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Cristinia Paladian

»~Memoria metrului’, un mod de functionare a,memoriei
culturale”. Hexametrul in cultura romaneasca

Textul poetic este o forma literard bazati pe o structurd specifica a lim-
bajului, iar elementul primordial in organizarea compozitionala il constituie
metrul. In alcituirea operelor lor, poetii recurg la diferite forme poetice, pro-
blema selectirii misurii potrivite pentru realizarea ideilor si sentimentelor ex-
primate rimé4nind o enigma neidentificatd. Aceastd problemd a devenit ma-
jora in investigatiile formalistilor rusi. Acad. M. Gasparov, in lucrarea Metrul
si sensul: despre un mecanism al memoriei culturale, sustine ci un rispuns la in-
trebarea cum poetii isi aleg misura potrivitd ar fi relatia organica intre metru
si sens: ,in expresivitatea fiecirui metru exista ceva provenit din natura, care
atribuie continutului o anumitd nuanta semnificativa — fie ea chiar §i cea mai
nedefinita, pur emotionald™. Aceasta afirmatie a fost adesea intdritd chiar de
catre insisi poetii. De exemplu, Mihai Eminescu in Scrisoarea II prin versul:
,De ce dorm ingramadite intre galbenele file/ Iambii suitori, troheii, salta-
retele dactile?”??, prin afirmatiile ,iambii suitori”, ,sdltiretele dactile” acor-
da semnificatie metrilor. Astfel de marturii sunt identificate la poeti diferiti,
apartinand diferitor literaturi nationale si epoci istorice. In acest sens, o tezi
deveniti crestomatica a lansat poetul Nicolai Gumilev, in articolul 7raduceri
poetice: ,Fiecare metru are sufletul siu, caracteristici si scop propriu: iambul,
coborind ca pe trepte (silaba accentuatd dupa tonalitate fiind mai joasd de-
cit silaba neaccentuatd), este liber, clar, solid si redd perfect vorbirea umana,
tensionarea vointei umane. Troheul, inaltAndu-se, cu aripile deschise, mereu
emotionat, ori sentimental, ori amuzant, isi gaseste sfera in cAntec. Dactilul,
sprijinindu-se pe prima silabd accentuata si leginind doua silabe neaccentuate
ca varful unui palmier, este puternic, solemn si vorbeste despre faptele zeilor
si eroilor. Anapestul, opusul sau, este rapid, impetuos, reprezintd elementele
in miscare, tensiunea pasiunii inumane. Si amfibrahul, sinteza lor, bland si
transparent, vorbeste despre linistea divina, usoari si inteleaptd a existentei™.
Aceastd afirmatie a lui N. Gumilev se bazeazd pe ideea relatiei dintre me-
tru si starea sufleteasci a poetului creator, ceea ce presupune ci ,miscarea

! Gasparov M. Metr i smdsl, Moscova, Editura Fortuna EL, 2012, p. 3.
2 Eminescu M. Versuri lirice, Bucuresti, Muzeul Literaturii Roméne, 2000, p. 614.
3 Gumilev N. Socineniia, Tom III, Pisima o russkoi poezii, Moscova, Hudojestvennaia

literatura, 1991, pp. 31-32.
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sonord a metrului este aseminditoare cu o anumita miscare sufleteascd™.

Primele incerciri de a descrie stiintific acest fenomen si de a explica lo-
gic cum poetul alege structura metrica a poeziei au fost elaborate de savan-
tii Roman Yakobson si Kiril Taranovski. R. Jakobson a studiat hexametrul
trohaic in literatura rusi. In urma acestor investigatii, cercetitorul sustine ci,
in traditia versificatiei rusesti, poeziilor cu structura pentametrului trohaic le
sunt caracteristice ,tema dinamici a cilitoriei combinati cu tema staticd a
singuratatii disperate i a asteptdrii ucigitoare™. Aceastd afirmatie il determi-
na pe R. Jakobson si concluzioneze ca ,Metrul in sine capita sens. Anumiti
metri au, in traditia poeticd, o eventuald simbolistica a lor... o tendintd natu-
rald si traditionald a metrului™.

Ideile lui R. Jakobson au fost continuate de Kiril Taranovski in lucrarea
Despre relatia dintre ritm si temd, in care autorul incearca si certifice ideea
relatiei organice intre metru si sens, cercetdnd pentametrul trohaic din o se-
rie de poezii similare din punct de vedere semantic. K. Taranovski sustine
ca ,trebuie sd acceptam presupunerea unei legaturi sinestezice intre miscarea
ritmici a pentametrului trohaic din literatura rusi i ritmul mersului uman. ..
Experientele ritmului, fard a se limita la materialul verbal, trec in mod natural
in alte domenii ale experientei psihoneurologice. Poetii au indicat in repetate
rinduri caracterul sinestezic al experientei ritmice...””.

Aceste afirmatii, insd, nu corespund realitatii, fiindcd sunt nenumara-
te poezii avind structura pentametrului trohaic in care nu intAlnim tema
drumului i, invers, sunt poezii cu o structurd diferita (tetrametru iambic,
trimetru amfibrahic), in care apare tema drumului. Conform opiniilor lui G.
Sengheli ,orice structurd metrica poate fi folositd pentru poezii cu o tematici
diferitd. Iar pentru propriile creatii, poetul ar fi bine si aleagi acel metru, in
care mai usor si mai liber se potrivesc primele rAnduri, primele fraze pe care
vrea sd le spuna”™®. Afirmatiile ,mai usor si mai liber, insa, sunt concepte rela-
tive: orice fraze se potrivesc cel mai usor si mai liber intr-un vers liber, iar dacd
poetul foloseste formele rigide ale versificatiei clasice, inseamna ca alegerea
metrului mai «potrivit» sau mai «nepotrivit» are loc, totusi, nu in constiintd,
ci in subconstient™. Cu alte cuvinte, ,,in expresivitatea fiecirei forme poetice,
exista ceva provenit din traditie, care atribuie 0 anumitd nuanta semnifica-
tiva continutului, adicd relatia dintre metru si sens este una istorici si nu

* Gasparov, op. cit., p. 4.

> Jakobson, R. Selected writings, Tom 5: On verse, its masters and explorers, Berlin, De Gruyter
Mouton, 1979, p. 465.

¢ [bidem, p. 466.

7 Taranovski K. ,,O vzaimodeistvii stithotvornogo ritma i tematiki”, in American Contributions
to the 5th International Congress of Slavists, Vol. I. The Hague, pp. 287-322.

8 Sengheli G. Tehnica stha: Practiceskoe stohovedenie, Moscova, 1940, p. 24.

? Gasparov, op. cit., p. 4.
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organici’'. Relatia istoricd scoate in evidentd faptul ci ,poetul, adesea, in
special atunci cand lucreazi la opere de proportii, tine cont de o anumitd
traditie in utilizarea unui anumit metru, il respectd pozitiv (conform [tra-
ditiei — 7.4.]) sau negativ (respingdndu-l). Astfel, piesele dramatice in ver-
suri din secolul al XVIII-lea erau scrise intr-o forma speciald a hexametrului
ijambic... acest metru era traditional; dupa aparitia piesei Boris Godunov de
Pugkin, pentru operele dramatice a devenit traditional hexametrul iambic,
dar nerimat™"!.

Poetul nu inventeazi forme poetice, el le preia sau le remodeleazd din
metri deja existenti. Deci metrul poetic, cu rare exceptii, este mereu «strainy,
preluat de la predecesori, iar pentru poet nu este indiferent ce metru sa aleag,
tiindci, in practica istorica, acesti metri corespund diferitor genuri si teme;
a alege anumiti metri inseamna deja a sugera cititorului o intreaga retea de
asocieri semantice, care se desfdsoard in urma lor. Unele dintre aceste asocieri
sunt mai puternice, altele mai slabe, dar toate sunt semnificative atit pentru
scriitor, cat si pentru cititor.

Aceasta este o forma obisnuitd de functionare succesivd a mecanismului
istorico-cultural. Ideea relatiei istorice intre metru si sens a fost teoretizatd de
acad. M. Gasparov care initiase o directie noud in cercetarea prozodica, orien-
tatd spre cercetarea ,,nimbului” semantic al metrului. M. Gasparov lanseazi
notiunea de ,memorie a metrului” care este, de asemenea, o parte a ,,memo-
riei culturale™?, explicAnd cd atit un anumit cuvant, cit si un anumit metru
pot invoca cititorului o intreagd serie de asociatii. De multe ori poetul folo-
seste 0 anumitd formd, care a devenit traditionald pentru un anumit subiect
sau specie literard, aceasta alegere a metrului bazindu-se, de obicei, pe dorinta
de a reaminti cititorului acele imagini si experiente care au fost identificate in
lucrarile anterioare si, prin urmare, pentru ca astfel sa intireascd impresia si
functia esteticd a operei sale.

In acest sens, o lucrare poetici creati intr-o anumiti perioada, posibil
conform unor canoane literare care s-au format intAmplitor, sau chiar unui
intreg gen literar, poate deveni ulterior un punct de referinta pentru alegerea
constientd a masurii originale, cu scopul de a provoca anumite asociatii prin
aceastd formd, implicAnd functiile sugestive si informative ale metrului.

Conform opiniilor lui R. Barth si J. Kristeva, orice operi literard intra
in dialog cu textele deja existente, ceea ce este un fenomen intertextual care,
potrivit lui J. Kristeva, ,este un semn al modului in care textul citeste istoria
si se incadreazd in ea”".

1 Jbidem, p. 5.

W Thidem.

12 Ibidem, p. 13.

Y Kristeva J. ,Problemele structurdrii textului”, in: Antologie ,Tel Quel”. 1960-1971.
Bucuresti, Editura Univers, 1980, p. 266.
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Aici trebuie sd precizim ci aceastd continuitate intertextuald devine si
interculturala. Un exemplu semnificativ, in acest sens, il reprezintd prezenta
hexametrului antic metrico-cantitativ in memoria culturali romina.

In versificatia antici greco-latind cea mai veche si cea mai uzitatd forma
poetica a fost hexametrul dactilic, metrul cu care au fost scrise capodoperele
homeriene Zliada si Odiseea. In antichitate hexametrul devenise metrul operelor
de proportii mari si s-a confirmat in eposul eroic. Mai tarziu hexametrul devine
misura speciilor de proportii mijlocii, precum bucolicele, satira si epistola.

Misura hexametrului antic este de sase picioare, binare ori ternare, fie-
care picior pe prima pozitie — tare — fiind marcat printr-o silaba lungd, iar pe
pozitia a doua — slaba — poate primi fie o silaba lunga, fie doua silabe scurte.
In terminologia veche, acesta este un hexametru dactilic, in care fiecare picior
dactilic poate fi inlocuit cu un spondeu, proportional cu dactilul din punctul
de vedere al duratei. Ultimul picior este compus dintr-o silaba lunga si clauzu-
la poate s cuprindd atét o silaba scurtd cét si o silabd lunga. Al cincilea picior
este marca distinctiva a versului care semnaleaza sfarsitul operei si, in traditia
anticd, poetii evitau sa inlocuiasca in piciorul al V-lea silabele scurte prin si-
laba lungi (,,hexametrul spondaic” fiind mai mult o licentd poetica). Cezura
este plasatd in mijlocul versului, dar nu in mijlocul exact, adicd nu dupa al
3-lea picior, ci in mijlocul celui de-al ITI-lea metru. Cezura masculina, situati
dupi silaba lungi, era specifica versificatiei latine; cezura feminind, plasatd
dupa prima silaba atond, era preferatd de poetii greci'.

In evolutia hexametrului antic, combinarea de metri dactilici si spon-
daici genereaza 16 variatii ritmice. M. Gasparov, ludnd in consideratie uti-
lizarea diferitelor variante ale hexametrului si bazindu-se pe indicatiile lui
Artur Ludwich (pentru versul grecesc), M. Drobis (pentru hexametrul latin),
distinge doua tipuri de ritm: ritmul primar, adici al antichititii greco-latine
in care alterneaza silabe lungi si slabe scurte si ritmul secundar, specific tradu-
cerii hexametrului in limbile nationale®™.

Ritmul secundar este bazat pe alternanta silabelor accentuate si neaccen-
tuare, iar variatiile ritmice se disting conform partajirii accentelor si frecven-
tei accentelor de intensitate pe metri. Astfel, in versificatia calitativd a epocii
moderne, sunt identificate trei modele de forme nationale ale hexametrului:

1. Hexametru cu ritm tridimensional, in care accente de intensitate apar
pe picioarele II, IV si VI. Aceasta formd poetici reflecta tabloul ritmic al for-
mei antice a poeziei grecesti;

2. Hexametru cu ritm monodimensional, cu accent de intensita-
te pe al IV-lea picior (citeodatd pe al IIl-lea), precum in poezia latind si in

' Gasparov M. Ocerk istorii evropeiskogo stiha, Moscova, Editura Fortuna Limited, 2003,
pp- 63-64.

15 Gasparov M. ,Prodrom, Tzetzae i natsionalnyie formy gekzametra”, in Anticinosti i
Vizantiia, Moscova, Editura Nauka, 1975, p. 366.
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imitatiile engleze;

3. Hexametru cu ritm bidimensional, cu accente forte pe picioarele I si
IV, creat in literatura modernd in formele originale ale poeziei germane'.

In versificatia rom4neasci, hexametrul este cea mai distincti formi po-
etica care poartd o incarcitura semantica si tine cont de memoria culturala.
El reprezintd imitarea formei antice metrico-cantitative a versificatiei gre-
co-latine, iar utilizarea acestui metru in literatura romana reprezintd marca
specifica a antichitatii. Arta alcatuirii hexametrului in versificatia moderni
cere corespunderea cu normele antice dupi citeva mirci:

1. Acesta este o formd poeticd alcituitd dintr-un anumit numir de pi-
cioare, de fapt ictusi, care trebuie si fie sase in vers;

2. Intervalul intre ictusi este, de obicei, de doua silabe atone (corespun-
zator dactilului), dar se permite intervalul monosilabic, ceea ce presupune in-
locuirea spondeului din versificatia cantitativd prin troheu (traditie introdusi
in versificatia moderna germana si preluatd de poetii romani);

3. Forma hexametrului nu este anacruzatd, adici nu are silaba supraseg-
mentari la inceputul versului;

4. Cezura este masculini ori feminind, plasatd in mijlocul metrului I1I;

5. Clauzula este feminina;

6. Versul este nerimat.

Respectiv acestor marci vom incerca si analizim hexametrul roméanesc,
demonstrind ci memoria metrului este un mecanism al memoriei culturale
care, in acelasi timp, reprezinta atdt memoria individuald a poetului, cit si
interactiunea lui cu alte culturi.

In poezia romani, prima creatie originala scrisa in hexametru este poe-
mul lui Mihai Eminescu Mitologicale.

»Da! Din portile mandre de munte, din stinci arcuite,
Tuluuluulululoulu

lese-uraganul batrdn, minind pe lungi umeri de nouri
Tuuluul lulouluuly

Caii fulgeritori si carul ce-n fuga lui tuna.

VNV [VIIVVIIVVIIY,

Barba lui fluturd-n vinturi ca negura cea argintie,
Tuuluuluuloutoulu

Parul umflat e de vant, si prin el colturoasa coroana...””.
JTuuluul luuluutoulu

Cercetarea poemului demonstreazi ¢ M. Eminescu a reprodus mi-
sura anticd in dactilo-trohei, reusind sid imbine cu maiestrie metrii dacti-
lici si trohaici, creAnd o structura ritmici originala care nu cedeaza in fata

16 Thidem.
7 Eminescu, op. cit., p. 238.
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echivalentului sdu antic. Consideram ci M. Eminescu s-a bazat pe experienta
poeziei germane, in care, in loc de silabe lungi, sunt utilizate silabe accentua-
te, iar in loc de silabe scurte — silabe neaccentuate; totodatd, spondeii sunt in
mare mdsurd inlocuiti cu trohei. Prin urmare, alternanta accentelor pe metri
prezinta ritmul secundar al hexametrului.

In ceea ce priveste comprimarea metrilor, desenul metric al poeziei indi-
cd un numir mare de trohei la nivelul picioarelor I, cu o frecventd de 47,5% si
IV —37,8%. Acest tip de structurd a fost creat in versificatia clasici germana,
el reprezinta un model nou al hexametrului, care nu a fost identificat in lite-
ratura antici in care se observa ritmul cu accente forte pe metrii I si I'V.

Totodatd, o caracteristica a modulatiilor ritmice ale lui M. Eminescu
este proportia mare de omitere a accentelor, in special pe primul metru dac-
tilic — 35,7%. Traian Diaconescu explica acest fenomen prin ,neperfectarea
versurilor rimase in manuscris, dar si prin reliefarea stilisticd a lexicului care
se abate de la ritm”, referindu-se la ,,ritmul marcat, muzical al hexametrului,
nu la accentul comun al cuvintelor™®. Credem ca poetul a folosit acest feno-
men, dupd modelul german, cu scopul de a compensa monotonia versului.

In poemul lui M. Eminescu, intdlnim un caz de comprimare a celui de-
al cincilea metru, ceea ce reprezinta o exceptie in structura hexametrica:

,Lin netezeste-a ei fata albastra si-adanc se uita™”.
Tuuluuluutulutulo

In anumite versuri, observim dubla sau chiar tripla comprimare a me-
trilor dactilici. De asemenea, existd cazuri in care pe toate pozitiile normative
intAlnim trohei:

»Astfel nu-nteleg cum tinir de-o mie de evi esti
Tutul lutoutoulu

Observam ci, in opera eminesciand, ca si in poezia anticd, cezura este
mobild. Prevaleaza cezura masculini pe al III-lea metru. Cu toate acestea,
poetul creeaza propriile modele de cezura:

,Vai! nu ficuse sosea cumsecade pe cAmpii albastri”
il [VUIIVVIIV VIV EIIvIIY

»20

21

sau:
»Laci, mosnege, far'de obraz, te du te trezeste™*.
dluturout [uroutu
M. Eminescu a reusit si creeze un model national al hexametrului care
corespunde naturii limbii roméne. Ingeniozitatea poetului consta in faptul

'8 Diaconescu T. ,Mitologicale. Hexametrul antic in configuratii eminesciene”, in ,Studii
Eminescologice”, nr. 11, Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2009, p. 343.

! Eminescu, op. cit., p. 240.

20 Thidem.

2 Jbidem, p. 239.

2 Thidem.
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ci el a inventat variatii ritmice ale hexametrului care nu doar imitd versurile
antice, ci reprezintd un model nou al prototipului. In reproducerea masurii
antice, poetul s-a bazat pe poezia germand a epocii romantice. Din pacate,
opera a rimas in manuscris si poetii de la sfarsitul secolului nu au cunoscut
modelul eminescian al hexametrului.

La riscrucea dintre secolele XIX si XX, in literatura romind au aparut
primele forme editate ale hexametrului. Poetii A. Vlahuti, D. Zamfirescu, S.
Bodnarescu experimenteaza cu forma hexametrului, fiecare prezentdnd hexa-
metrul antic intr-o interpretare proprie.

Poezii originale care se incadreaza perfect in structura hexametrului an-
tic a creat poetul Samson Bodnirescu ale carui versuri corespund structurii
dactilice a hexametrului din literatura greaca. S. Bodnirescu a folosit forma
poetica a hexametrului pentru a scrie epigrame. Vom oferi un exemplu:

»Mii de primejdii asteaptd la drumuri cAnd noaptea nu-i luni,
Loulululuulululuulu

Greu opinteste pe cai ciliuzul, s-ades nu cunoaste
luulululouluutoulu

Campul in dreapta, padurea din stdnga, nu-n fatd cirarea.
Tuulul| uLuuLuﬁT uluulu

Dari, iubita, pe-a robilor cale vin sigur la tine”
luulufulouluutuoulu

In exemplul dat, observim prezenta tuturor metrilor dactilici in vers, o
astfel de structurd formeaza o linie ritmica orizontald. O tendintd similard
este evidenta la poetii greci Nonn si Tzetzae si la reprezentantii romantismu-
lui german, preponderent la Thomas Mann. Cezura versului antic se gises-
te in mijlocul metrilor dactilici. Prezenta cezurii feminine indicd faptul ci
poetul s-a inspirat din experienta poetilor greci. Totodata prezenta cezurilor
care divide versul in trei emistihuri este o inventie a autorului, modelul lui S.
Bodnirescu fiind mai degrabi un derivat al hexametrului.

Printre formele originale ale hexametrului lui S. Bodnirescu se gisesc
modele in care apare spondeul, cu tendinta de a marca al doilea picior:

»Mers’am si eu, ah! mersam adese la una din zane”.
1uul |l L louluuluulu

In opera lui S. Bodnirescu, putem gisi chiar si cazuri in care poetul
combina metrii dactilici cu Peon I, sau tentative de abatere de la structura
alcituita din sase metri. Modulatiile ritmice ale hexametrilor se realizeaza
prin omiterea accentelor, in special pe primul metru. Poetul recurge adesea la
o combinatie proprie a metrilor in vers, demonstrind o alternare de hexame-
tri si heptametri dactilici. Insd prezenta versurilor alcituite din sapte picioare

23

» Bodnirescu S. Scrierile lui..., Cernduti, Tipografia Arhiepiscopald, Editura autorului,
1884, p. 69.
% Ibidem, p. 70.
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este mai mult o abatere de la norma, decit o marca distinctiva a poetului.

Hexametrii lui S. Bodnirescu corespund structurii ,ideale” a hexame-
trului antic, cu accente de intensitate pe metrii I, IV si VI, ceea ce corespunde
ritmului primar, tridimensional, al versificatiei grecesti. Presupunem cd po-
etul avea doar cunostinte teoretice despre hexametru, dar nu simtea ritmul
hexametric in mod practic.

Un alt model al hexametrului ne propun poetii A. Vlahuta in poemul
Melancolia si D. Zamfirescu in opera Villa Tusculana. Acesti poeti creeaza o
structurd mixtd, dactilo-trohaici, a formei antice.

A. Vlahuta respectd schemele normative ale hexametrului latin, cu pre-
dominanta cezurii masculine in mijlocul celui de-al treilea metru. Troheul
inlocuieste al treilea picior dactilic, creind un model de vers cu un singur
metru purtitor de accent de intensitate pe al III-lea metru:

Intristitoare povesti, nespus de iubite-ntr-o vreme,
vuuluuL [uluuluulu

Nu mai cercati a-mi vorbi de zinele voastre cu steme.
Tuuluul [uluuluulu

Mandre palate, viteji, si cai ce mananca jiratic,
Tuuluul [uluuluulu

Stinsu-s-au toate de veci! Copilul de-atunci, nebunatic”®.
Tuuluul [uluuluulu

Matricea ritmica a poeziei reprezinta variatia monodimensionala a rit-
mului secund cu accent de intensitate pe piciorul al treilea. Schema poeticd
evidentiazd faptul ca poetul romin a reusit sa transmitd cu succes variatia
ritmica a hexametrului latin, iar prezenta troheului pe piciorul al III-lea, re-
prezinta inlocuirea spondeului din versificatia clasici, crearea hexametrilor cu
ictus forte pe al III-lea metru fiind marca distinctiva a poetului latin Ovidiu.
Totodata, A. Vlahutd elaboreazi o variatie proprie a hexametrului, folosind
clauzula care rimeazd in text, ceea ce nu corespunde echivalentului clasic.
Astfel, hexametrul lui A. Vlahuta poate fi incadrat in categoria asa-numitului
,neohexametru”, adici a hexametrilor moderni.

Structura dactilo-trohaica a hexametrului este specifici si poeziei lui D.
Zamfirescu Villa Tusculana. In aceasti operd, troheul apare pe al patrulea
metru, creind un ritm cu un singur accent de intensitate pe al IV-lea picior,
ritm similar poeziei antice a versificatiei latine. Cezura este mobila, aparind
in 52% de cazuri in mijlocul celui de-al treilea metru, dar in 32% de cazuri
este de tip feminin, ceea ce nu corespunde hexametrului latin. In 48% de
cazuri cezura este plasatd dupa al IV-lea metru trohaic, ceea ce reprezinta, de
asemenea, o abatere de la normele antice.

Prin urmare, A. Vlahutd si D. Zamfirescu creeaza hexametri originali

» Vlahuta Al. Scrieri alese, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1963, p. 58.
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conform tiparelor ritmice ale versificatiei latine, imitind variatia ritmicd cu
accent de intensitate pe al treilea ori al patrulea metru. Totodatd formele ro-
manesti ale modelului latin poartd pecetea originali a poetilor care nu respec-
td pozitia cezurii si conditia obligatorie de a nu rima versurile. Astfel, formele
roménesti ale hexametrului de la sfarsitul secolului al XIX-lea reprezintd o
formula nationala a hexametrului pe care il vom numi ,,neohexametru”.

La inceputul secolului XX, poetii simbolisti au recurs la imitarea forme-
lor poeziei antice, crednd echivalente proprii ale hexametrului. A. Macedonski
in poezia Rimele cintd pe harfd imitd schema antici prin dactilo-trohei:

»Rimele cAntd pe harpi: usor un zbor se zvoneste,
Tuuluuluururoulu

De paseri albe ce freamitd, si dimineata domneste.
ulutuuluuluoutoulu

Ulmul, salcdmul si plopul se auresc... T§i soptesc, se iubesc™.
Tuutuuluuoutluutoul

Considerdm cd, in elaborarea propriului hexametru, A. Macedonski s-a
bazat pe experienta poeziei germane de la inceputul secolului al XX-lea si a
creat o variatie modernd a hexametrului, mai bine zis ,,un derivat al hexame-
trului”. In fragmentul citat, primul vers este format din dactilo-trohei, adi-
ca dintr-o formad care, traditional, era folositd pentru a reda masura antica.
Dovezi in acest sens sunt al patrulea metru — trohaic — si cezura, plasatd
in mijlocul celui de-a treilea metru. In rAndul urmator, pentru diversitate,
poetul inlocuieste primul picior dactilic printr-un amfibrah. Arhitectonica
ultimului vers din fragmentul citat este cea mai interesanti, poetul folosind,
in final, un picior suplimentar catalectic, cu silaba atona lipsi. Abaterile de la
structura normativa a matricei ritmice a echivalentului antic sunt caracteristi-
ce si pentru alte versuri din aceasta lucrare.

Dupa cum observim, A. Macedonski devine un experimentator in do-
meniul asimilarii hexametrului, poeziile sale, desi asemanaitoare formei an-
tice, suna mai liber §i nu dezviluie monotonia formei canonice. Varianta lui
Macedonschi reprezintd o deviatie de la hexametrul antic i poate fi calificatd
drept un model de hexametru modern, adica un ,,neohexametru”.

Un experimentator si mai curajos in asimilarea versificatiei antice este E.
Sperantia, care oferd o interpretare unici a structurilor hexametrice. Poetul
sfideaza indraznet canonul i creeaza forme originale, moderne ale hexame-
trului. In poeziile Hexametrii strainului, Hexametrul tainei mele si Diploma
corbilor, poetul respectd forma clasici a hexametrului. Poeziile sunt compuse
din dactilo-trohei cu accent de intensitate pe al treilea metru, avind o cezura
constanta masculina in mijlocul celui de-al treilea metru, ceea ce corespunde

26 Macedonski A. Opere. Vol. 1: Versuri. Prozi in limba romdnd, Bucuresti, Editura Fundatiei
Nationale pentru Stiinté si Artd, Univers Enciclopedic, 2004, p. 467.
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variatiei monodimensionale a ritmului secundar, adicd forma cultivata de
poet este o reluare a tiparului antic al versului latin.

In poeziile Hexametrii noptii si Crisul, poetul se abate de la canon si in-
cearcd sa creeze structuri noi ale hexametrului. Cele mai frecvente modulatii
ritmice folosite de E. Sperantia sunt fragmentarea versului dupi cezura in
doud semiliversuri si trunchierea dactilului din cezura:

»-INoaptea ma-mprejmuie grav

Louluud |

Tarziul, pustiul, ticerea.

wluouloulu

Tremurd doud lumini parci acolo departe,
Tuuluul | touluulu

Singur cu inima mea trec pe ciririle moarte”
Touluul | tuutuulu

In fragmentul citat primele doua versuri scot in evidenti structura unui
hexametru cu troheu pe al treilea picior, care este divizat in doud versuri scur-
te de cezura masculini. In versurile urmitoare, putem observa o ciocnire de
accente in cezurd. Aceasta structura ritmica corespunde formei pentametrului
din distihul elegiac. Cu toate acestea, clauzula feminina indica corespondenta
versului structurii hexametrice. Prin urmare, aceasta structurd poate fi iden-
tificatd drept un derivat al hexametrului.

E. Sperantia a recurs si la modificarea anacruzei in creatiile hexametrice.
Acest fenomen este caracteristic poeziei Crisul:

~Vesel vizui alergind, de-a lungul vagoanelor triste,
Tuuluul [uluuluulu

Copiii cu apa-n ulcior si suras feciorelnic pe gura
uluuluul luuluuluulu

Si toti raspundeau in grai romé4nesc chemarilor mele
uluul [uluululoulu

Nicicand n-am béut ca-n ziua aceea, la fiece gard
uluul [uluuloulouulu

Si poate ci ceva-mi soptea intr-o tainicd limba pe-atunci”
uluoulul luuluuluulu

Majoritatea versurilor din fragmentul citat nu poartd accent pe prima
silabd, adica versul este anacruzat si poartd o silaba suprasegmentala la ince-
putul versului. Acest tipar ritmic scoate in evidenta structura amfibrahica a
metrilor. Este evident cd E. Sperantia a experimentat cu modelul clasic, cre-
and forme originale cu abateri semnificative de la normele canonice ale ver-
sificatiei antice, pe care le vom considera ,,pseudo-hexametri”. Aceste variatii

27

28

%7 Sperantia E. ,Poezii” in Antologia poeziei simboliste romdanesti, Bucuresti, Editura pentru
Literatura, 1968, p. 372.
28 Ibidem, p. 376.
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evidentiazd abordarea creativd a poetului in adoptarea si reinterpretarea tradi-
tiilor metrice pentru a exprima mesajul siu intr-un mod inovator.

In ansamblu, in memoria culturali romaneasci, hexametrul antic gre-
co-latin reprezinta relatia intre culturi, receptarea hexametrului fiind un mo-
del de imitare ingenioasd a formei antice, dar si un model al interpretarii
creatoare din perspectiva nationala. Investigatiile prozodice efectuate demon-
streazd ci, in memoria culturald romé4neasca, hexametrul este o imitatie iscu-
sitd a celor trei forme ale metrului antic. El este un echivalent silabo-tonic al
formei ,,canonice” metrico-cantitative, de obicei transmis prin dactilo-trohei,
intre care distingem cAteva forme:

a) Hexametru cu ritm bidimensional, o form3 moderni a hexametrului
care este o variatie dactilo-trohaicd a hexametrului antic cu accente de intensi-
tate pe picioarele I si IV. Acest tipar ritmic este o formula poeticd noud creati
de Mihai Eminescu dupa modelul imitatiilor hexametrului antic in poezia
clasicd germana.

b) Hexametru cu o structura tridimensionald, specific ritmului pri-
mar al versificatiei grecesti, acest model ritmic este marca stilisticd a lui
Samson Bodnairescu.

¢) ,Neohexametru” sau derivat al hexametrului, o varianta dactilo-troha-
icd a hexametrului latin, cu ritm monodimensional, dar care permite abateri
de la canoanele antice la nivelul cezurii §i rimei.

d) ,Pseudo-hexametru” ori hexametru ,modernizat” care este o for-
mai originald cu abateri semnificative de la normele canonice ale versificati-
el antice.

Receptarea diferita a hexametrului ilustreazd capacitatea creatoare si
inovatoare a poetilor romani in materie prozodici. Exemplele analizate re-
prezintd o reinterpretare a traditiilor culturale ale antichitatii, dar, in acelasi
timp, reproduce semnificatia expresiva a metrului antic.
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