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RECEPTAREA CINEMATOGRAFICA A OPEREI OLHAI
KOBYLIANSKA

Natalia NIKORIAK"
Cernauti

Opera Olhai Kobylianska (1863—1942), ,,mareata floare spirituala a Bucovinei”
(Oles Honciar), ocupd un loc special in istoria literard ucraineand, scriitoarea
fiind unul dintre acei autori, care au prezentat o noud viziune asupra vietii si lumii
interioare a personalitatii: ,,Numele scriitoarei a devenit un semn al timpului nou,
atestand extinderea literaturii nationale in context european, in sensul stdpanirii
esteticii moderniste, in special a cAmpului sau stilistic neo-romantic-simbolist™!.

In discursul literar, atat personalitatea, cat si opera Olhai Kobylianska, nu au
disparut din domeniul de interes stiintific pdna in prezent. Acest lucru este evidentiat
atat de bibliografia actuald bogata, cat si de cercetarile contemporane, a caror listd
este actualizata anual, in special in contextul datelor aniversare®. Scopul cercetarii
noastre este de a imbogati discursul literar prin abordarea unei probleme actuale
de poeticd intermediald — receptarea cinematograficd a biografiei si operei Olhai
Kobylianska —, contribuind astfel la constituirea unei imagini de ansamblu a creatiei
sale literare.

Cinematograful in viata si opera Olhai Kobylianska

Cercetdtorii au subliniat in repetate randuri faptul cd Olha Kobylianska a
admirat cea de-a zecea muza, era literalmente ,,indragostita de cinema” si a participat
adesea la proiectii de film, de reguld, in compania familiei sau a prietenilor sai’. Ea
a descoperit lumea cinematografiei atunci cand s-a stabilit la Cernauti. Alb-negrul
mut a fascinat-o pe scriitoare, asa incat mergea la unele proiectii de doud sau chiar
trei ori: ,,Ea chiar si-a dezvoltat propria abordare in vizionarea filmului. Prima
datd 1l viziona pentru a cunoaste intriga, a doua oard — pentru a urmari prestatia
actorilor, iar in timpul celei de-a treia vizite urmarea doar un actor care i-a placut in
mod deosebit™. Desi scriitoarea a fost ,,0 contemporana a aparitiei cinematografiei
sonore”, ea prefera filmele ,,mute”, argumentand ca in acestea ,,percepe mai bine
starea interioard a personajelor”, deoarece conversatiile ,,intunecd manifestarea
experientelor emotionale profunde™.

Scriitoarea era interesatd nu doar de intriga filmelor, ci si de actorie, muzica
si interpretare®. Aceastd atentie sporitd acordatd modului de interpretare poate
fi explicatd prin dorinta din tinerete de a deveni actrita de teatru’. Mai tarziu, si-a
conturat propriii idoli cinematografici — actrita suedezo-americana a filmului mut
Greta Garbo si daneza Asta Nielsen, al carei portret se pastreaza si astdzi n biroul
ei. Aceasta din urma a fascinat-o atat de mult cu interpretarea ei (,,Kobylianska era

“Nataliia Nikoriak, conf. univ., dr. la Catedra de Literaturd Universala si Teorie Literara a
Universitatii Nationale ,, Yurii Fedkovici” din Cernauti, autoarea monografiei Autenticitatea
scenariului ca text literar contemporan (2011). Domenii de specializare: teorie literara,
literatura si cinematografie, teoria filmului, studii de gen, studii intermediale.
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aproape de interpretarea ei si o intelegea «instinctual»™, incat a scris chiar povestirea
~Potrivit situatiilor sub impresia actritei. In autobiografia sa Despre mine insami,
autoarea a scris: Potrivit situatiilor a fost inspirat de interpretarea unei mari actrite
dramatice, Asta Nielsen, care acum joaca doar in filme, atata timp cat este in viata.
Povestirea trebuia sa ii fie dedicata si ei. [...] sunt atdt de multe momente frumoase,
fara cuvinte, traite in aceasta operd! In povestire, am pus ultimii crini ai sufletului si
sentimentelor mele tinere. Personajul eroinei este un pic frenetic si, cum spun nemtii,
bizar — l-am conturat in méasura in care ar fi trebuit sd se dezvolte. Am scris aceasta
povestire cu un sentiment atat de puternic, incat, atunci cand am terminat-o, am plans
toata seara’™.

Cu toate acestea, nu doar substratul ideologic si tematic intrd intr-un dialog
intermedial cu cinematografia. Cercetatorii subliniazd faptul ca cinematografia a
influentat poetica stilului in ansamblu. Acest lucru se datoreaza faptului ca elementele
cinematografice se observa la nivel de compozitie, in portretizarea personajelor si in
aspectul lingvistic si stilistic al operei sale. Majoritatea operelor lui O. Kobylianska
»~sunt marcate de o cinematografie care se realizeaza la diferite niveluri picturale si
expresive”!?, Poetica cinematografica ,,este inscrisa organic in cadrul capacitatilor
«tehnice» si al potentialului artistic si stilistic al prozei sale si se manifesta deja in
primele sale incercari nuvelistice (nuvela Viziunea a fost scrisa de autoare la varsta de
22 de ani, in 1885, cu 10 ani inainte de aparitia cinematografiei)”!!. Si celelalte texte
ale ei prezinta diferite variante de ,,implicare si utilizare inconstienta a mijloacelor si
tehnicilor cinematografice”!?.

Cinematografia, in calitate de cod intermedial, se implementeaza treptat in
tesatura intrigii operelor. De exemplu, in ultimul roman al scriitoarei, ,,lasat uitarii”
si ,interzis oficial”, Apostolul gloatei (1915-1936), personajele romanului, tdnarul,
Yulian Tezarevici, si Eva Zaharii, merg la cinematograf pentru a viziona filmul
Pacatele stramosilor, un «film bun» dar emotionant, o poveste tragica de dragoste,
caderea si moartea unei fete tradate, interpretata de Asta Nielsen”". Astfel de coduri
cinematografice (precum si cele picturale si muzicale), tesute in structura operelor
literare, ne permit sa ,,dezvaluim profunzimile semantice ale textului, sa gasim
nuante ascunse ale sensului in discursurile intra-artistice” si servesc drept ,,modalitate
suplimentara de creare a sensului”'®,

De asemenea, se stie cd, n anii 1920, O. Kobylianska a depus mult efort pentru
ca povestirea sa Duminica dimineata ea a cules ierburi sa fie transformata intr-un film
la studioul cinematografic UFA din Berlin. Pentru realizarea acestui gand, scriitoarea a
tradus textul 1n limba germana, a corespondat activ cu multi dintre contemporanii sai si
a adunat o colectie de fotografii care ar fi fost utile pentru selectarea actorilor potriviti.
Cu toate acestea, regizorii nu au fost tentati de propunerea autoarei ucrainene'.

O actualizare cinematografica a unei biografii

Opera Olhai Kobylianska, precum si personalitatea sa extraordinard, au fost
permanent 1n centrul atentiei cineastilor. Cu toate acestea, s-au efectuat mai multe
adaptari ale textelor sale si nu vom gasi niciun film biografic de lung metraj sau
documentar din epoca sovieticd dedicat scriitoarei. Desi autoarea a aparut ocazional
in lungmetraje despre alti scriitori celebri (de exemplu, filmul lui Mykola Mascenko
Merg spre tine (1971) despre Lesya Ukrainka, unde Klara Luciko a jucat rolul Olhai
Kobylianska).
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Situatia s-a schimbat oarecum doar in anii independentei Ucrainei, dar nu radical.
Este cunoscut faptul cd muza a zecea devine in mod traditional mai activa in privinta
reactualizarii personalitatii unui scriitori in ajunul unei date jubiliare. De exemplu,
in 2013, cu ocazia aniversarii a 150 de ani de la nasterea remarcabilei scriitoare, n
cadrul proiectului ,,Jocul destinului”, Viatel Studio a prezentat un film documentar
in cinci episoade Valse Brillante. Olha Kobylianska™'. Initiatoarea acestui film si
una dintre autoarele scenariului a fost Natalka Sopit, care este consateanca Olhai
Kobylianska'”. Filmul a fost regizat de Vasyl Viter si produs de Halyna Kryvorciuk.
Pentru filmare au fost folosite diverse locatii legate direct de celebra scriitoare. In
special, producatorul a spus: ,,Am cautat cronici, filme de lung metraj, fotografii care
ar putea fi folosite. Am filmat muzeele scriitoarei din Cernauti si Dimca”'8. Astfel,
spectatorul are ocazia sa vada fragmente filmate in Muzeul Literar-Memorial ,,Olha
Kobylianska” din Cernauti, in Casa-memoriala din satul Dimca si in Muzeul figurilor
remarcabile ale culturii ucrainene. Pentru reconstituirea faptelor biografice si artistice,
autorii au utilizat in mod activ arhivele Institutului de Literatura ,,Taras Sevcenko”
al Academiei Nationale de Stiinte din Ucraina si documentele Arhivei Centrale de
Stat de Film, Fotografie si Audio ,,G. S. Psenicinyi” din Ucraina, dezvaluind astfel
fapte biografice cunoscute si mai putin cunoscute. Artistii au folosit, de asemenea,
fragmente din adaptari de filme existente, ceea ce este traditional pentru proiectele
documentare: Valsul melancolic de regizorul Borys Savcenko, Natura de Oleh
Biyma, Prinfesa de Serhiy Turianytia.

In conformitate cu conceptul general al proiectului, realizatorii s-au concentrat
in primul rand pe viata privatd a ,,Vulturitei Bucovinene'?, desfasurand pas cu pas
o naratiune biograficd despre primele sentimente romantice si dezamagirile tinerei
autoare, despre anii succesului sau literar si sperantele de fericire personala dupa
intalnirea cu Osyp Makovei, despre colaborarea lor fructuoasd, despre relatia
dramatica dintre scriitoare si iubitul sdu si, in cele din urma, despre ultimii ani ai vietii
sale si despre povestirea nescrisa Valse Brillante®. In acest fel, urmarind discursul
vietii de la nastere pand la moarte, realizatorii dezvaluie lumea interioara complexa a
scriitoarei care devine fundamentul operei sale.

In anul 2014, Studioul de film documentar a prezentat filmul 4 fi un scop in
sine. Olha Kobylianska, care a fost creat cu ajutorul unor critici literari si cercetatori
autorizati ai operei autoarei — Vira Agheeva si Tamara Gundorova?!. Ideea principala
a filmului este de a prezenta personalitatea scriitoarei bucovinene ca reprezentanta
a gandirii europene, ca militantd pentru emancipare si difuzoare a ideilor feministe.
Desi Olha Kobylianska insasi a spus cd a terminat ,,doar patru clase normale” ale
scolii populare, iar apoi ,,a fost lasatd in voia sortii”??, cercetatoarele subliniaza
importanta autoeducatiei ca factor-cheie in biografia ei, care ,,i-a dat puterea” de
a deveni ,,cineva mai mult”?. Astfel, in pofida faptului cd nu a primit o educatie
adecvata, precum fratii sdi, ea a umplut acest gol pe cont propriu: ,,am citit tot ce mi-a
cazut in mand”*, iar mai tarziu, ,,am fost pasionata de lucrari de sociologie, stiinte
politice si tratate filosofice, m-am cautat in muzica — am cantat la pian, la chitara,
la drambd, am pictat bine si am jucat in teatru™. De aceea, scriitoarea se distinge
prin educatie si viziune europeand larga, cunostea bine literatura universald si arta
populara, ceea ce a contribuit la formarea stilului sau individual. T. Gundorova a
remarcat: ,,In propria sa opera, ea a dezvoltat principalele modele psiho-ideologice
caracteristice modernismului, cum ar fi estetismul, individualismul, mitologismul
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si feminismul”?. In timp ce se contura ca o femeie de tip nou, Olha Kobylianska
a Inceput sa scrie si despre o ,,femeie noud” (definitia lui Ivan Franko) care cautd
autoexprimarea, autoidentificarea si care devine ,,un scop in sine”.

Meritd mentionate incid doua proiecte dedicate Olhai Kobylianska: In 2015,
in ciclul de autor ,,Mdretia personalitatii”, a fost publicatd o serie intitulatd Olha
Kobylianska: cea care a cdntat Pamdntul ca putere a sdngelui*’, iar in 2018, in
proiectului ,,Literatura ucraineana in nume”, criticul literar Evhen Stasinevyci a
prezentat un numar despre Olha Kobylianska®.

Receptarea cinematografica a operei literare

Discursul despre receptarea cinematografici a operei Olhdi Kobylianska
este mult mai fructuos decat proiectele biografice, deoarece prima adaptare
cinematografica dateazi din mijlocul secolului al XX-lea. In 1954, publicul a vizut
filmul-spectacol color Pamdntul, realizat de talentatul tandem regizoral format din
Oleksii Svacika (scoala lui O. Dovjenko) si Ambrosii Bucima, realizat la Studioul
de lungmetraje O. Dovjenko (premiera la Cernduti a avut loc la 20 septembrie
1954)%. Scenariul a fost scris de Oleksiy Svacika pe baza romanului social si
psihologic cu acelasi nume de Olha Kobylianska, o lucrare pe care Lesya Ukrainka
a numit-o ,,demnd de a intra in tezaurul literaturii mondiale”. Rolurile principale
ale filmului au fost jucate de Volodymyr Sokyrko (Ivanika), Natalia Ujviy (Maria),
Serhiy Fescenko (Mihailo), Tetiana Alekseeva (Anna), Pavlo Hrubnyk (Sava) si
Valentyna Bespolietova-Kornizo (Rahira). Urmarind textul original, ,,profund
psihologic si in acelasi timp realist”, ,,in care autorul a abordat problema omului
si a muncii, a condamnat recrutarea si a imbogatit poetica operei prin introducerea
unor elemente de gindire romantica, nuvelistica si tragica™’, spectatorul a avut
posibilitate de a calatori in Bucovina anului 1894, in satul Dimca, la gospodaria unui
taran instdrit, Ivanika, si a sotiei sale, Maria, de a-i cunoaste pe fiii lor Mihailo si
Savva, si de a se adanci in ,,conflictul biblic” dintre frati, prezentat de autoare intr-
un mod inedit. In ciuda interpretirii oarecum teatrale a unor actori, a unui anumit
patetism ideologic si a compozitiei stereotipe, filmul isi ocupa propriul loc in istoria
adaptarilor cinematografice. V. Dyacikov a subliniat: ,,Filmul s-a dovedit a fi prea
canonic, in concordantd cu epoca. Spectatorii de astdzi vor fi interesati de el doar
datoritd interpretarii celebrei Natalia Ujviy si a vedetelor noastre din Cernauti
Volodymyr Sokyrko, Petro Mihnevyci si Valentyna Bezpolotova™!.

In 1967, studioul Ukrtelefilm a lansat spectacolul cinematografic Lupoaica, o
adaptare a piesei lui Oleksandr Ananiev bazata pe ,,povestirea din viata populard” cu
acelasi titlu al Olhai Kobylianska®. Filmul a fost regizat de 1. Poliakov si V. Horodko,
filmarile au fost realizate de O. Deriajnyi. Filmul s-a bazat pe un spectacol al Teatrului
Muzical-Dramatic ,,Olha Kobylianska” din Cernauti, unde se juca din 1963. Rolurile
principale au fost interpretate de vedetele teatrului: Anna Yanusevyci (Zoia Jmut),
Viktor Jyharskyi (Pavlo Jmut), Valentyna Zymnia (Sanda), L. Lisnyi (Yurko), Anatolii
Piddubnyi (Yakiv). Criticul de film O. Kalenyk noteaza: ,,.Dramatismul conflictului,
umanitatea profunda a ideilor principale ale operei si intrepretarea scenica interesanta
si pitoreasca sunt elementele care i-au atras pe cineasti in Lupoaica™.

Personajul-cheie este o taranca bogata din Bucovina, Zoia Jmut, care este
,»cel mai de succes personaj din film, precum si din piesa™*. Femeia si-a propus sa
rascumpere pamantul pus in gaj de tatal ei pentru datorii. Pentru a face acest lucru, ea
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ii face pe toti (atat sotul, cat si copiii ei) sd munceasca din greu, astfel incat sa poatd
duce in secret banii la banca. Zgarcenia Zoiei depaseste orice limita, caci 1i pare rau sa
,»C0ase un pieptar nou” pentru ea si,,li pare rau sa le dea copiilor ei mancare si haine
mai bune”®. Ea 1i acuza in mod constant: ,,derbedeii”, ,,nu apreciaza lucrurile bune”,
,Nu au grija de ele”, ,,munceste si ai grija”*. In goana constantd dupa profit, Zoia
isi pierde umanitatea, transformandu-se intr-o ,,lupoaica” chiar si pentru propria-i
familie. Imaginea eternd a unui om lacom si avar apare aici intr-o forma feminina,
puternica si obsedatd de setea de acumulare, Zoia cauta sa controleze viata familiei
sale: nu vrea sa-si casatoreasca fiica cu un blanar sarac pentru ca viseaza la un ,,ginere
cu un camp”; nu-i permite fiului ei sa se casatoreasca cu o fata saraca, dar decenta, nu
vrea sa-si ia nora si nepotul in propria casa*’. Cei mai apropiati oameni incearca din
rasputeri si reziste tiraniei propriei lor mame. In cele din urma, femeia plateste pretul
pentru un astfel de comportament inuman: copiii o pardsesc, iar banca 1i confisca
toate bunurile pentru datorii. Ultimele momente, cand Zoia 1si da foc propriei case si
se adreseaza oamenilor intr-o stare de alienare, impresioneaza publicul.

Timp de cateva decenii, opera Olhdi Kobylianska a disparut din atentia cineastilor.
Urmatorul film pe care publicul il va vedea a aparut in 1990, cand asociatia de filme
de televiziune ,,Promin” din cadrul Studioului de film ,,Dovjenko” din Kiev a realizat
un lungmetraj Valsul melancolic, bazat pe povestirile, scrisorile si jurnalele Olhai
Kobylianska®. Filmul a fost regizat de Borys Savcenko si scris de Vasyl Portiak. in
film joaca Maryna Polisciuk (Sofia), Svitlana Krut (Hanna), Inna Kapinos (Marta),
Oleh Savkin (Hutulul), Heorhiy Morozyuk (unchiul Sofiei), Taisiia Lytvynenko
(doamna Branko) si Raisa Nedaskivska (mama Sofiei). Consultantul principal al
filmului a fost Volodymyr Vozniuk, directorul Muzeului ,,Olha Kobylianska” si
autorul unui numar impresionant de lucrari despre autoare.

Filmul este rezultatul convergentei a doud texte: inceputul prezintd o versiune
prescurtatd a povestirii Natura (intdlnirea domnisoarei Hanna cu un hutul in padure,
relatia lor intima), iar apoi este extinsd povestea arabescului muzical Valsul melancolic.
In acest fel, subiectul unei povestiri curge organic in cealalti, devenind inceputul
povestii fetei Hanna. Elementele artistice in care ne introduce regizoarea se schimba
treptat — de la pitorescul ,,naturii” la muzicalitatea ,,valsului”: ,,0. Kobylianska a
creat forme noi de psihologism, impletind organic paleta vizuala si polifonia muzicii
in imaginea verbala. Scriitoarea a extins vocabularul discursului artistic, descriind
personajele si lumea din jurul lor in culori si sunete™.

Impartasindu-si gandurile despre lucrare, regizorul B. Savcenko a remarcat ci a
fost foarte dificil sa filmeze proza Vulturitei Montane, desi ,,ea si-a pus amprenta in
arta celei de-a zecea muze™. Ideea principala a filmului este afirmatia cé ,,0 persoana
nu are dreptul sd trdiasca o viatd imaginard, singuratica, iar declaratiile sociale, tot
ceea ce este impus prin fortd, conduc o persoand la prabusirea morala, la distrugerea
individului™!,

Urmand opera originald, cronotopul filmului recreeaza inceputul secolului al
XX-lea, perioada prerevolutionara. Cele trei protagoniste, Marta, Hanna si Sofia,
sunt reprezentante ale intelectualitatii ucrainene si intruchiparea unui ,,nou tip de
femeie”, care preferd sa 1si dedice viata stiintei, culturii si artei In loc sa repete
destinele stereotipe ale majoritatii femeilor din acea vreme. Spectatorului i sunt
prezentate treptat trei povesti remarcabile de viata ale trei artiste care sunt in acelasi
timp asemanatoare si foarte diferite.
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Trebuie remarcat faptul ca regizorii extind si completeazd uneori textul original
prin introducerea unor scene in povestea fiecarei fete. Exista episoade ale plimbarii
Martei cu profesorul, suspiciuni privind afectiunea acestuia pentru o altd fata, iar
finalul povestii lor este modificat — Marta se cdsdtoreste cu un medic. Povestea
Hannei despre relatia ei cu hutulul se incheie cu contemplarea nuntii lui cu o altd
femeie. In general, imaginea Hannei neinfrante, cu o vointa puternica, nestatornica in
sentimentele sale, in film este mai profunda din punct de vedere psihologic. Povestea
Sofiei este pastratd conform originalului: ea se afld in stihia muzicii, in lumea artei,
aspird sa devind pianista, dar viata ei se dovedeste tragica. Cu toate acestea, chiar
si In povestea ei, unele scene apar ca o versiune receptiva suplimentara a textului
original (vizita Sofiei la mama sa, inmorméantarea mamei, intilnirea fetei cu un
tehnician), adaugand dinamism in evolutia subiectului. Mentiondm ca modificarile
sursei nu fac decat sa sublinieze ideea operei, conturdnd mai clar aspiratiile fetelor
de a-si gasi fericirea, dorinta lor de a-si realiza visele cele mai intime. Acest lucru
este subliniat si de critici: ,,In ciuda unei anumite fragmentari a filmului si a unor
esecuri evidente in aranjament, acesta ne introduce totusi n misterul sperantelor,
suferintelor si pierderilor spirituale ale celor trei personaje principale, in drama
profunda a destinelor lor. [...] Fiecare dintre ele Incearca sa-si refaca propriul drum in
viatd, dar nici Marta, nici Hanusia, nici Sofia nu-si ating idealurile suferite si visate”.
In consecinti, ,,intregul film este impregnat de stiri de disperare si dezamagire™2.

Anii 1990 vor fi destul de fructuosi in ceea ce priveste adaptarile cinematografice
ale operelor Olhai Kobylianska. Inca din toamna anului 1994, telespectatorii urméareau
cu atentie povestea melodramaticd In doudzeci de episoade Printesa, filmata de
studioul Ukrtelefilm pe baza povestirii cu acelasi titlu al scriitoarei. Telenovela
,»a fost una dintre primele productii TV de amploare ale televiziunii ucrainene™,
Scenariul pentru serial a fost scris de Vasyl Dovhyi. Regizorul serialului a fost
Serhiy Turyanytia, care, impreund cu redactorul UT-2, Valentyna Lebedeva, a reusit
sd atragd actori talentati pentru serial: Victoria Malektorovyci, Larysa Kadyrova,
Natalia Lototska, Oleg Savarsky, Oleksandr Gebdovsky si Myroslav Makoviiciuk.
O componentd importanta a serialului este partitura muzicala, care a fost creatd de
inginerii de sunet Yevhen Karabanov si Natalia Skliarenko. Astfel, filmul contine
compozitii de Schumann, Bartok, Strauss, Brahms, Vyniavskyi, Smetana, Dvorak,
Hauser, Kalacevskyi si Skoryk**.

Cu toate acestea, drumul Prinfesei catre public nu a fost usor, deoarece a durat
mai mult de doudzeci de ani. Scenaristul V. Dovhyi a vorbit in detaliu despre cum a
aparut de fapt ideea de a pune 1n scena lucrarea: ,,Am avut ideea de a pune in scena
Printesa la inceputul anilor saptezeci ai secolului XX. In repertoriul teatrului (Teatrul
Muzical-Dramatic ,,Olha Kobylianska” din Cernduti — N.V.) se jucau deja piesele
Pamantul si Duminica dimineata ea a cules ierburi, dupa operele Olhai Kobylianska.
Acestea au format o imagine sociala unilaterala despre scriitoare, care ar fi doar
sustindtoarea paturilor sociale oprimate. Am citit toate operele lui Kobylianska si
i-am redescoperit lumea interioara multilaterala. In povestirea Prinfesa, ea apare
complet diferita de operele pe care ideologia sovietica si critica literara le-au
transformat in mod deliberat in «cartea de vizitd» a Vulturitei Bucovinene. Intriga
principala a piesei este formarea si devenirea tinerei scriitoare si dragostea dintre
Natalia Verkovycivna, o fatd foarte inteligenta, si Vasyl Oriadyn si Ivan Mark. In
Printesa, Kobylianska Incearcd sa intruchipeze ideea de revendicare sociald prin
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imbundtatirea lumii spirituale a omului. Mi-am propus sa o arat publicului pe Olha
Kobylianska dintr-o noud perspectiva. [...] Publicul trebuia s o cunoasca pe noua
Kobylianska ca pe o persoana buna si sincera sufleteste, educata, cu gust estetic si,
cel mai important, inzestratd cu un mare talent™.

Cu toate acestea, numeroasele incercari de a pune in scena piesa, a carei prima
versiune a fost scrisa in 1972, s-au soldat cu un nou esec. Doar in anii 90, cu ajutorul
sefeiredactiei literare si dramatice a UT-2, Valentyna Lebedeva, au inceput lucrarile de
realizare a piesei ,,mult suferite”. Autorii filmului au incercat din rasputeri sa pastreze
si sa transmita stilul scriitoarei, sa recreeze viata si traditiile toposului ucrainean, pe
masura ce evenimentele se desfasoard in Bucovina la inceputul secolului al XX-lea.
In acest sens filmarile au fost realizate in satul Carapciu din raionul Vijnita al regiunii
Cernauti, unde ,,satenii priveau cu mare admiratie cum o tandra fermecatoare, Victoria
Melektorovyci, zbura ca o pasire printre stoguri de fan”*,

Naratiunea filmului prezintd o poveste despre soarta dificild a unei fete orfane,
crescute in familia unchiului ei, care a suferit pe propria-i piele cruzimea oamenilor
din jurul ei. Cu toate acestea, scenaristul a schimbat finalul povestii: ,,Am inteles,
am simtit, cd soarta Nataliei Verkovicivna ar trebui sa fie alta. Cand a refuzat cu
mandrie cererea in casatorie a egoistului Vasyl Oryadin, parea ca va raimane fata
batrand pentru tot restul vietii. Dar am decis ca trebuie sa inchei versiunea TV a
Printesei intr-un mod diferit: sa las personajul principal sa fie fericit casatorindu-se
cu Ivan Mark, un medic care i este apropiat spiritual. Lasati-o sa castige!™’.

In 1995, in cadrul serialului TV de 10 episoade Insula Iubirii (1995-1996,
Ukrtelefilm) regizat de Oleh Biyma, al treilea episod, intitulat Natura. Al treilea film,
s-abazat pe nuvela lirici cu acelasi titlu al Olhii Kobylianska®. In film fiecare episod se
bazeaza pe texte de dragoste si erotism din literatura ucraineana, din perioada cuprinsa
intre mijlocul secolului al XIX-lea si anii 90 ai secolului XX. Acestea sunt texte de
Oleksandr Oles, Marko Vovciok, Marko Ceremsyna, Ivan Franko, Hnat Hotkevyci,
Myhailo Mohylianskyi, Myhailo Kotiubynskyi, Volodymyr Vynnycenko, Yevhen
Hutal si Olha Kobylianska. Textele sunt unite de o idee comuna (demonstrarea iubirii
ca fenomen multidimensional) si de personaje: pe Insula Iubirii, se aduna Cavalerii
lubirii la sicriul unei tinere care este pentru ei intruchiparea puritatii si a iubirii
adevarate. Aceastd naratiune este o ambianta pentru diverse povesti de dragoste. Cu
toate acestea, autorii nu se limiteaza la teme amoroase si erotice, deoarece telenovela
abordeaza probleme de culturd, arta si pozitia femeii in societatea vremii.

Filmul relateaza povestea unei femei ,,noi”’, emancipate, in centru apare o fata pe
nume Solomiia (A. Kondarakis), care are pareri complet diferite despre viata, relatii,
casatorie si care cautd independentd in relatiile cu parintii si barbatii ei. ,,Solomiia
este o personalitate puternicd. Are dorinta de a se pune la incercare si o face, fie ca
urca sus 1n Carpati, fie ca depaseste abisuri. Aceeasi emotie o impinge sd mearga
in munti cu un hutul care o place. Nu doar ca a placut-o, s-a indragostit de ea. Dar,
pentru Solomiia, a fost doar o aventura. In cele din urma, acolo, in sanul naturii
magnifice, ,.ea si-a pierdut toatd fermitatea”™.

Asadar, in intriga filmului Insula Iubirii este impletitd povestea retrospectiva a
relatiei unei fete cu un hutul (interpretat de francezul Grégoire Diaghi), pe fundalul
naturii pitoresti, redate de O. Kobylianska in textul sau. In acest fel, cea de-a treia
serie devine o ,,lecturd vizuald” a romanului, in care regizorii recreeaza cu atentie
momentele-cheie ale sursei (intrigd, dialog, personaje, caractere), chiar si pe cele
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pe care le citim doar printre randuri. Lumea magica a naturii si ideea de naturalete
a caracterului uman sunt prezentate extrem de viu: nu este vorba doar de farmecul
padurii, de verdele pajistilor, de lumina stralucitoare a soarelui, de culoarea de neuitat
a cadrului, ci si de naturaletea sentimentelor umane in sanul unei astfel de naturi.
In zorii artei cinematografice, teoreticianul filmului Riccioto Canudo a remarcat ca
poezia in aceasta artd se bazeaza pe faptul ca eroul sau nu este o fiintd umana, ci
intregul univers — personaj-natura.

Un fel de remake modern a devenit telenovela Duminica dimineata ea a cules
ierburi (2019), produsa de Star Media®'. Ideea a fost creatd de Irene Rozdobudko
si regizatd de Oleksandr Timenko. Producatorii subliniaza ca subiectul este partial
imprumutat din povestirea cu acelasi titlu de Olha Kobylianska. Actiunea este plasata
in anul 1993 in regiunea Cernihiv si majoritatea personajelor vorbesc limba rusa. Desi,
potrivit criticilor, titlul telenovelei ,,evoca imediat imagini ale naturii magnifice din
Carpati si pasiunile feroce shakespeariene pe fundalul acesteia, insa, toate asteptarile
spectatorilor avizati au fost inselate cu cruzime, deoarece melodrama, realizata de
studioul Star Media al Iui Vlad Ryasyn la cererea 1+1, nu seamana nici pe departe
cu textul literar”™'. Se poate presupune ca schimbarea denumirii initiale a filmului
Porumbita alba, porumbita neagra a fost un fel de manevra PR de a atrage un public
cat mai larg pentru a urmari serialul. Autorii aveau nevoie doar de un nume cunoscut,
de un brand si de o intrigd recognoscibild. Cu toate acestea, expertii si admiratorii
operei autoarei bucovinene sunt cu adevarat dezamagiti dupa vizionarea serialului,
deoarece realizatorii nu au folosit decét o trama de contur.

Este semnificativ faptul ca povestirea Duminica dimineata ea a cules ierburi
este din nou in centrul atentiei regizorilor. Compania Film.ua lucreaza in prezent la un
film bazat pe povestea regizorului ucrainean Yaroslav Voitesek®?. Scenariul viitorului
film a fost scris de scriitoarea, dramaturgul, regizoarea si scenarista ucraineana
Natalia Vorojbyt. Autorii noteaza ca, desi actiunea filmului are loc 1n secolul al XIX-
lea, ,,semnificatiile, personajele, caracterele si problemele lor” sunt modernizate:
»subiectul si atmosfera filmului vor semédna doar vag cu originalul: suspans,
misticism, o poveste complexd a personajelor si a relatiilor lor, o usoard aroma de
erotism pe fundalul magiei Carpatilor ucraineni si un amestec de culturi ucraineana si
roma — spectatorului i se promite spectacol captivant si placere intelectuala™:.

In concluzie sustinem ci arta cinematografici a intrat in mod organic in viata
si opera Olhai Kobylianska, dupd cum demonstreazd documentele biografice/
autobiografice si operele sale, dintre care unele sunt fie scrise sub inspiratie
cinematografica (Conform situatiilor), fie implica elemente ale codului cinematografic
in intriga (Apostolul gloatei), fie demonstreaza o poetica cinematografica pronuntata
(Viziunea, Batalia). In acest context autoarea si opera ei devin parte integrantd a
discursului cinematografic. Si, desi cea de-a zecea muzd devine in mod traditional
mai activa in ajunul datelor aniversare ale scriitoarei, documentarele Valse Brillante.
Olha Kobylianska (2013) si A fi un scop in sine. Olha Kobylianska (2014) au
documentat cooperarea activa si destul de productiva dintre regizori si criticii literari.
Aceste filme Indeplinesc functii extrem de importante: popularizeaza si actualizeaza
personalitatea proeminenta si contribuie la intelegerea scriitoarei Olha Kobylianska
ca fenomen artistic. Intre timp, lungmetrajele asteapta doar un regizor de exceptie
care sa se ocupe de un material biografic dificil, dar extrem de interesant.
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Comparativ cu proiectele biografice, receptarile cinematografice ale operelor
Olhai Kobyleanska sunt mult mai productive, deoarece contribuie la reconstruirea
unei imagini de ansamblu despre mostenirea sa literara. Filmele Pamantul (1954),
Lupoaica (1967), Valsul melancolic (1990), Printesa (1994), Natura. Al treilea film
(serialul TV Insula Iubirii, 1995-1996) si Duminica dimineata ea a cules ierburi
(2019), realizate sub forma diferitelor genuri, reflectd o actualizare periodica a
interesului fatd de creatia Vulturitei Montane in mediul cinematografic, fie datorita
unei situatii istorice particulare, fie unei date aniversare, ori dorintei regizorilor de a
reinterpreta opera scriitoarei.
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SUMMARY

The article emphasizes the need to supplement the literary discourse with
the thematical issue of the intermediary poetics, namely the film reception of the
biography and works of Olha Kobylianska. It is noted that the cinematography had
an organic impact on the life and works of the Bukovinian author. This is evidenced
by her autobiographies, biographical studies, as well as the works written under the
impression of the cinematography (“By Situations”), or which imply the cinema
code in the plot (“The Black Apostle™), or those that demonstrate a pronounced
cinematic poetics (“The Ghost”, “The Battle”). The poetry and prose of the author
are mentioned to become an integral part of the cinematographic discourse, that
is traditionally activated in relation to writers on the eve of their anniversary. The
analyzed documentaries “The Valse Brillante. Olha Kobylianska” (2013) and “To
be one’s own goal. Olha Kobylianska” (2014) present a receptive version of her
biography, created in a productive collaboration of the filmmakers and the literary
critics. The functional potential of the biographical films, that popularize and actualize
the works of this outstanding personality, contribute to the full understanding of
Olha Kobylianska as a complete artistic phenomenon. Emphasis is placed on the
fact that compared to biographical projects, film reception of the writer’s works is
significantly more productive, which contributes to the reconstruction of a holistic
perception of her literary heritage. The films “Earth” (1954), “The Wolfthound”
(1967), “The Melancholic Waltz” - “Valse mélancholique,” (1990), “The Princess”
(1994), “Nature. The Third Film” (television series “The Island of Love” 1995-1996),
“On Sunday Morning She Gathered Herbs” (2019) are the film texts of different
genres that demonstrate the occasional attention to the works by Kobylianska in the
cinematic environment, due to a certain historical situation, another anniversary or
the desire of filmmakers to re-interpret the classical works.
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